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1988-1995

Localizzazione

Corte Mons. Romero - Piazza dei
Diritti dell'Uomo e del Cittadino,
Evry (Francia)

Committente

Associazione Diocesana di Evry
Corbeil-Essonnes

Progetiista

Arch. Mario Botta, Lugano
{Cantone Ticino)

Progettista delle strutture in
cemento

Satoba Ingegneria, Parigi
Progettista delle strutture
metalliche

Marc Malinowsky, Terrell Rooke,
Parigi

Coordinamento lavori

Philippe Talbot & Associés, Chaville
Direttore lavori in cantiere
Antonello Scala (Studio Botta)
Data progetto

1988-92

Data realizzazione

1992-85

Dimensioni

Diametro esterno m 38,40, diametro
interno m 29,30, altezza massima
m 34,00, altezza minima m 17,00
NMateriali

Struttura in cemento armato

e rivestimento esterno-interno

in mattoni pieni, pareti del
deambulaterio in spatolato di calce
rosso e pavimenti in granito nero
d’India, copertura in rame sorretta
da una struttura metallica e lucernari
con brise-soleil, serramenti

in alluminio.

Cattedrale della Resurrezione a Evry

Francia

A Evry I'architetto ha modo di
confrontarsi con la grande dimensione
ed elabora una forma primaria, visibile
da lontano sia per la caratterizzazione
dellimmagine esteriore che per
I'eccezionalitad del suo volume, carico
dei significati simbolici che competono
a una cattedrale di una citta di nuova
fondazione.

Il cilindro, tagliato in-diagonale con un
piano inclinato di circa 32 gradi, si eleva
con uno scatto improvviso al di sopra
della corte residenziale fino a
raggiungere |'acme in corrispondenza
della zona centrale della piazza,
presentando una copertura che diventa
anche fronte urbano.

La pianta evidenzia la netta gerarchia
tra il “vacuum” centrale, illuminato

* dall’alto, destinato alla riunione dei

fedeli e la corona circolare che diventa
fulcro del sistema di collegamento e
percorso liturgico assimilabile agli
antichi matronei.

L'immagine dell’esterno & caratterizzata
dalla preminenza della massa muraria
in mattoni rossi, cangiante allo scorrere
della luce nelle varie fasi della giornata,
mentre |'irrilevanza delle aperture
lungo le pareti perimetrali & compensata
dalle due grandi lunette vetrate
comprese tra il triangolo equilatero di
copertura e il bordo superiore del
cilindro.

La cattedrale si apre verso il cielo con

i due grandi lucernari e con una
sequenza arborea che diventa unaureola
verde sospesa sulla citta.

L'albero segnala l'inattitudine dell'uomo
verso il proprio spazio di vita - trova
posto sul tetto cid che & stato respinto
dalla terra — ma anche risolve il delicato
problema di dare una terminazione al
cilindro che in quesio modo sembra
quasi “sfumare” nel cielo.

Due corone murarie definiscono l'aula
della chiesa, un grande spazio unico
che, nella parte superiore, riesce a
raccordare con un’invenzione spaziale
I'arco di cerchio e la base rettilinea del
triangolo di copertura, ricavando
all'interno di una sorta di “marsupio”

i locali del museo di arte sacra.

| due anelli in muratura individuano

una serie di ambienti che di volta in
volta assumono un significato diverso:
a livello del tetto il giardino alberato,
pill in basso una “promenade” aperta
sulla citta e, scendendo ancora, due
piani di matronei con una serie di
affacci verso I'aula da cui & possibile
assistere alle funzioni liturgiche.

In quest’'opera I'architetto ticinese
riesce a eludere le insidie della
dimensione monumentale rifuggendo
le applicazioni letterali della tradizione a
favore di una ricerca tenace nella sfera
dell’intimita dell’animo umano. (M.G.)
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Dentro lo spazio
Giorgio Busetto

Come qualsiasi altro importante tempio
della tradizione la cattedrale edificata da
Botta a Evry possiede tutta la forza
impositiva del monumento.

Chiunque abbia peregtinato, ieri forse
per ragioni di fede, oggi magari per
ragioni di turismo, sempre comunque
per necessitd di conoscenza, ha vissuto
questo momento di primo impatto con il
grande edificio, solitario nella campagna
piatta o eretto a sovrastare € proteggere
piazza e case, un nucleo abitato in forma
di cittd. C’¢ insomuma una sostanza
archetipica nella cattedrale come edificio
della cultura occidentale cristiana che ha
certamente una diretta filiazione dal
tempio greco e che ha una evidente forza
e capacita di richiamare I'attenzione del
viandante e di predisporre la mente ad
una attivitd di relazione col divino. Quel
punto, quella forma, quell’edificio
rilevano dal contermine dettando gia un
ptimo richiamo, manifestazione come
essi sono di una forza speciale a cui non
pud non tendere I'uomo, quale che sia lo *
statuto — umano o divino — di questa
forza, di questa concentrazione di energia
spirituale manifestata in forma d’arte
fabbricera.

E in tale cifra il significato, del resto
consapevolmente cercato dall'architetto e
dalla committenza, di questa fabbrica
antica, realizzata con le mani del
contemporaneo € con la mente della
tradizione, sicché vi & perfettamente

mutuabile la condizione del presente con - L%ﬁégﬁfi#:
quella del passaro. B ey N

Alla mano appartiene la forma dura, !
improbabile di un cilindro poco pitt largo
che alto ¢ tagliato diagonalmente dalla
sommith a meta dellaltezza: una forma di
caparbia elementarietd, una geometria
caratteristicamente bottiana, come
altrettanto improbabile e insieme
caratteristico del suo linguaggio formale
&, tutto attorno al tetto, la corona di
ventiquattro tigli argentati,
carduccianamente irti sino alla sommit,
dove finiscono per abbracciare una alta
croce con cui termina, a sovrastare ‘
Iedificio, un piccolo campanile SR 5 me
metallico, appeso a sbalzo verso
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Pestremita superiore del cilindro
troncato. Nel ricordo affiora lingenuita
giottesca dei bimbi arrampicati e protesi
a festeggiare Gesh nel riquadro dedicato
allingresso a Gerusalemme nella
domenica delle palme alla cappella degli
Scrovegni a Padova. E si manifesta
dovunque questa profondita del respiro
alto e antico per cui il richiamo al
romanico, costante nelle forme bottiane
cost solide e ammantate di cotto, tanto
pilt immediato & qui, dove anche tutto il
contermine & in mattoni faccia a vista, sia
nel corpo di fabbrica di proprieta
religiosa collegato alla cattedrale e da lui
realizzato, sia negli altii edifici di
quest’aerea.

Questo facilita quel consegnimento

di segno monumentale, aggregante e
connotante del sistema, evidentemente —4- ﬁ
voluto da Botta. Tutto I'insieme della sua /}“
realizzazione tradisce un atto forte di /// A ; 2E :
volontd, determinazione e tenacia. e Z ~ Z/. C LS !/f}/'&,, Pl g /_/,:9' 7
Avvicinando il monumento si . ) e
percepiscono lentamente nuovi dati

di questa consapevolezza: il raffinato

dettaglio delle superfici ora lisce ora

corrugate, delle fughe di conci verticali,

orizzontali o ad arco; i giochi delle ampie s

campiture diritte o incurvate, delle -
forature e delle strombature, delle fughe R
inarrestabili e dei loro incontri : E &
precipiti; la sapienza nello staccare
uno per uno e insieme unire

fra loro tutti i singoli
elementi funzionali
dell’architettura;
Iincisivith o
dell'evidenza data s =emeZl e s
a ogni segno e la Nt e o
generosita della T e T %,
forma che destina L\&/ “L ot
possente ampiezza L N

a ciascun componente, i

con un grado di dettaglio cosl

elevato da aver richiesto il disegno

di sette differenti tipi di mattone per

la perfezione di ciascuna linea.

1l grande solido scavato si manifesta
compatto, quasi negando I'importanza
tradizionalmente attribuita al portale, cid
che finisce per rendere pilt evidente la
qualith assoluta dello spazio centrale, cosi
palpitante di luce fra il nero del
pavimento in granito € il rosso attenuato
delle distese di cotto delle pareti
variamente sagomate o quello pompeiano
delle pareti a stucco entro i matronei.

1l grande, impossibile archetipo cristiano
del vuoto interno di Santa Sofia di
Costantinopoli, mediato attraverso il
palpito di luce di San Marco a Venezia,
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& qui. L’asseverazione della pianta
centrale si trasfigura nella densita di un
vuoto che & come in attesa di una musica,
della “sua” musica. Come per ogui altra
chiesa di tradizione anche Evry ha
necessitd di una propria musica, che dia
consistenza al proprio spazio, facendone
vibrare tutta 'energia in questa speciale
forma del colloquio col divino. Tutto cid
& dovuto anche, in modo non
secondario, all’attento lavoro di questa
architettura con la luce, che sembra
rinviare da un lato a Kahn e da un’altro
a Scarpa e alle tradizioni pittoriche
veneziane, dai mosaici marciani allo
Spazialismo, cosi presente in certe
esperienze scarpiane,

Tutto il trattamento delle superfici, da
un lato, e il lavoro sulla graduazione delle
fonti di luce, dall’altro, di uno speciale
movimento all’architettura e una
straordinaria forza di vibrazioni allo
spazio.

Lilluminazione & fondamentalmente
zenitale, affidata all'apertura lamellare
regolabile di due ampie porzioni
semicircolari finestrate della copertura,
cid chie-consente di graduare I'ampiezza
di due ordinate raffiche di lame di luce
che, in relazione alla posizione del sole,
investono le pareti geometricamente
lavorate e il nero pavimento di granito
rilucente, assorbenti le une, rispecchiante
altro.

L’assenza di forature &, dall’interno, quasi
completa, poiché il ricco gioco di finestre
che si aprono sulla facciata nord-ovest &
tutto destinato a un centro d’arte
religiosa, che si sviluppa sopra I'altar
maggiore su sei livelli a partire da sette
metri d’altezza, occupando uno spazio

di piano in piano progressivamente
crescente in pianta, cid che forma una
sorta di grande e singolare vela di
mattoni che si rigonfia sempre pill verso
lalto all’interno della cattedrale.

1l culmine inferiore di questa vela ha
come vertice il supporto di un largo e
corto crocefisso a ‘T, che & anche una
sorta di chiave di volta della grande
apertura ad arco posta dietro I'elegante
altare di marmo bianco.

I questa praticamente I'unica fonte

di luce dalle pareti, (se si eccettuano

le feritoie che illuminano la scalinata

perimetrale e la finestratura che contorna

I'accesso principale), ed ¢ essenziale non

solo per inquadrare l'attivita rituale che si

svolge intorno all’altare, ma anche per
impastare e rendere vibrante e come
palpabile la luce interna di tutta la

cattedrale, utilizzando il pavimento nero

lucido a specchio per duplicarsi in una
luminescenza fiabesca: ¢ la lezione

scarpiana dell'uso dell’acqua a pavimento

e del soffitto a stucco per giocare con la
luce riflessa sul colore. Strepitoso &l
lavoro con la luce sulla superficie stessa
della finestra, una grande vetrata
geometricamente disegnata in cui la
giustapposizione all'interno del
serramento di due sottilissime lamine
traforate crea fantastici effetti come di
seta e di madreperla a ogni movimento

dell’'occhio.

E fatra, credo, di tutto questo lemozione

forte che sa dare questo spazio: il
dominio consapevole e fermo di tutti gli
elementi del fabbricare, dal contermine
esterno, ai materiali, ai colori, alla forza
della natura — alberi e luce — ricomposta
in limiti determinati, alla precisione

distillata del disegno, alla purezza

e disciplina della forma sempre
impeccabile, coerente con se stessa, senza
indulgenze o captationes benevolentiae.
Uno spazio vivente in una architettura
che innalza.

Giorgio Busetto (1949) & direttore della
Fondazione Scientifica Querini Stampalia

di Venezia dal 1984 e segretario generale della
Fondazione Levi di Venezia dal 1992. Autore di
numerosi scritti di biblioteconomia, cultura veneta
e storia dell’arte, ha organizzato e diretto il sistema
bibliotecario del Comune di Venezia.
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